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Michal Pustéjovsky je umélec, ktery ve své tvorbé vyuziva technické pfistupy, a rozsifuje tak moznosti
uméleckého vyjadreni. Uméni a techniku propojuje pomoci pocitacovych a informacnich nastroju.
Pro porozuméni tomuto druhu uméni je velmi dllezita role informace, nebot pravé na zakladé
prenosu, zpracovavani a generovani informace mohou byt sjednoceny vykony uméni, védy a
techniky.

Toto informacné pojaté uméni se tak odlisuje od tradi¢niho ndhledu na vztah uméni a technologii,
kdy obé sféry mame tendenci rozdélovat. Uméni obvykle chdpeme predevsim jako empirickou praxi,
zaloZenou na praci s konkrétnim materidlem a vedenou individualnim uméleckym zamérem,
technologie je naproti tomu zaloZena a podporena teoreticky a rozviji se v obecnych ramcich
védeckych a vyzkumnych program.

V souvislosti tohoto informacéné pojatého uméni vystupuje do popredi otdzka umélecké techniky v
jeji specificnosti — tato efektivni umélecka strategie je vedena snahou soustfedit se pfi tvorbé
uméleckého dila na pevnéji urcitelné prvky a vztahy a prevést je na zakonitosti a principy a ty poté na
matematicky uchopitelné funkce a relace. Hledame prvky a znaky, které slouzi k vybudovani
uméleckého dila, a snazime se urcit, jakym zplsobem z tohoto repertoaru mize vyristat komplexita
konecného dila.

Tradi¢ni rozdil mezi technologii a uménim je pfekonan v tomto ,, postmodernim® pojeti. Technologie a
s nimi spojené postupy mohou diky tomu vstoupit do procesu umélecké tvorby, stejné tak jako
principy a metody pouzivané v oblasti uméni mohou rozsifit oblast svoji platnosti i do sféry
technickych a pocitacovych postup( a tim zplisobem nakonec vstoupit aZz do oblasti odborného
diskursu. Mezi obéma sférami tak mliZze dochazet k vzdjemnému inspirovani. Zdali se véda stava v

této chvili ¢innosti analogickou umélecké tvorbé, je obtizné fici, zcela jisté ale mazZe vzniknout
svébytna sféra technoimaginace propojujici védecké a umélecké aktivity.

Reflexe a tematizace konstitutivnich prvkd a vztah, které se podileji na vzniku a fungovani
uméleckého dila, vede ke specifickému soustfedéni na materidlnost a ,konkrétnost“ uméleckého
dila. Jeho jednotlivé elementy i usporadavajici strukturu mdzeme uchopit, zkoumat a transformovat.
Avsak zdroven s tim si téZ uvédomujeme, Ze i onen plvodni, empiricky a ,,nereflektovany” proces
tvorby, ktery se mnohdy déje bez znalosti jasnych a urcitelnych pravidel, je svym zplUsobem spravny:
aktudlni prozitek uméleckého dila a jeho estetické kvality nejsou teoreticky pIné uchopitelné, role
pravidel, zdkonitosti a principd neni absolutni. Stejné tak jako v pfirozeném jazyce, i v uméni (a
dokonce i ve védé) nepotiebujeme znat pfedem pravidla gramatiky, pfifazovani vyznamu nebo
fungovani systéml, tyto skutecnosti mizeme nakonec odvodit az dodatecné. Pravidla, pokud v
tomto pripadé miZeme hovofit o pravidlech, vychazi z konkrétni neopakovatelné expozice
jednotlivych dél a z momentu jejich aktudlniho tvoreni i zakouseni.

Dulezité tedy je, aby ony umélecké informacdni procesy, které se fidi algoritmy, nezlstaly jen u
procesu predem programovaného znaceni, pak bychom mohli uméleckd dila generovat strojové, ale
aby proces znaceni (tj. proces prace s prvky a jejich kombinacemi) do sebe pojal praci s vyznamy, v
jejich psychotélesném zakotveni a s jejich ,,pfirozenou” konotativni dvojznacnosti a viceznac¢nosti, coz
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je ono ,tajemstvi“ umélecké tvorby. Aby se v tomto procesu prekryvaly a protinaly jednotlivé
vyznamové vektory, tj. aby jeden symbol mohl znamenat rlizné véci a jeden vyznam mohl byt
zastupovan rdznymi symboly, tj. aby kéd jistym zplsobem ,Sifroval sdm sebe”. Aby si formalizované
digitalné kédované systémy udrzely vztah k nekédovanému kontextu — ktery v ,, pfirozenych”
systémech zajistuje vyznamovou ¢i znakovou produktivitu (napf. ve formé ,inspirace”, prace s
materidlem samotnym, nebo reakce okoli). Pfedevsim tedy, aby proces znaceni nebyl redukovan na
svlj predmét ,feci”, tedy aby se v ném mohl rozvinout dynamicky vztah jeho obou modalit: toho, co
je definovatelné a co je definovdno predem, jesté nezZ se do prace s nim pustime a toho, co tomuto
predem danému abstraktnimu jazyku predchazi, co jej konstituuje v jeho vyrazovych moznostech i v
jeho samotné ,materialité”, co si o svlj vyznam teprve ,fika“ a co je svym prevodem do sekvencnich
symbolickych forem daného kédu teprve jistym zplsobem , linearizovano” a ,stabilizovano”.

Proces realizace uméleckého dila obsahuje tedy jak prvky a procesy systémové povahy, tak i prvky
jedinec¢né, singularni. Tyto jedine¢né prvky nejsou snadno vymezitelné, nelze je uchopit
matematickym zplsobem, nedaji se charakterizovat extenzi, ale spiSe svoji intenzitou, jsou spise
fazovym prechodem mezi rliznymi stavy nez danou explicitni entitou. Jejim vyznamem je nova rovina
fungovani uvnitf uméleckého dila, realizujici (medializujici) potencial polaritniho napéti vychozich
vztah(. Tato ,,znaky” a ,,informace” se ustanovuji a vyznamové proménuji béhem ,udalosti” dila, at
uz jde o jeho tvoreni, i recipovani. Tyto jedinecné prvky mohou byt systémové uchopeny a jako
diskrétni popsany az v aktu ,¢teni, tj. v prlbéhu reflektovaného véleriovani do struktury
reprezentaci. Kédovatelnost by singularitu téchto prvk( poskodila, ne-li dokonce zrusila.

Uvedené obecné souvislosti ndm pomohou nyni Iépe nahlédnout zde predstavené dilo Michala
Pustéjovského. Jeho instalace proménuje prostor véze v podmanivou svételné-divadelni scénu. Kulisy
tohoto predstaveni jsou tvoreny konstrukci schodisté, na néz se promitaji jednoduché geometrické
tvary, svétlem opisujici jednotlivé stavebni prvky ¢i konfigurace. Konstrukce je timto zplsobem
zvyznamnéna a zaroven dekonstruovana — rozpousti se ¢aste¢né v jazyku vytvarnych forem a
proménuje se v animovanou abstraktni kompozici, v niz se plvodni konstrukéné urcené prvky nové
usporadavaji a méni ve svébytné svételné-skulpturalni Gtvary ¢i samostatné svételné obrazy. Zaroven
se vytvafii celkova scéna, jez ozvlastiuje celou konstrukci schodisté — pohled ze zdola ma jiny
vytvarny charakter nez pohled ze shora, pfi prochazeni se oteviraji nové prihledy, kompozice a

scény.

Dulezitym prvkem instalace je provazanost jednotlivych scénickych motivl v jejich vlastni
jedinecnosti aktudlniho stavu a zjevu s celkovym uspofadanim a komponovanim. Citime, Ze ono déni
neustale vyvstavajicich a mizejicich tvar(i, onen tok plynoucich obrazcl, s jejich rychlosti rozsvéceni a
zhasinani, rozmisténim a délkou trvani ma svoji vlastni kvalitu, vlastni emociondlni rozvrzeni a fad, v
némz se vyznamy jesté neustalily a volné plynou, vytvarejice jakoby samovolné vznikajici sestavy, jez
se podruhé jiz nevraceji, ale vidy se nové, ale pfitom pfirozené konfiguruji a ustanovuji. Byt je tato

scénicka kompozice vystupem autonomniho generovani, jez fidi cely cyklus projekce, a tim padem je
nahodnd, smyslovy zaZitek je uceleny a harmonicky.

Tento celistvy vyraz je dan i tim, Ze se v tomto dile prolinaji digitalni i analogické principy tvorby —
zakladni scénar generativni modulace je urcen algoritmy a kédy, konkrétni provedeni a realizace ma
vSak svébytné rukodélné, malem malifsky citéné provedeni. Svételné linie a obrazy jsou vysledkem



maleb na sklenénych destickach, které jsou promitnuty do prostoru a na stény a vytvareji lehce
rozostiené, impresivné plisobici prozarené obrazy s jemnymi prechody svétel a stin(l. Tim jsou
nastaveny zakladni naladéni a atmosféra, doplnéné jesté tim, Ze barva vybojek imituje denni svétlo —
jako by slunce pronikalo néjakymi nevidénymi otvory, prochazelo prostorem, ohleddvalo jej a svym
dotekem ménilo materidlové kvality readlnych véci. Dfevo i zdivo se pod jeho vlivem transformuji a
vyjevuji ndm svoji dalsi tvaF. Do tohoto proudu obrazi vstupujeme i my sami, charakteristicka barva
svétla se svymi pozvolnymi proménami vyvolava v nasem smyslovém aparatu vznik dalSich paobrazi
— vyvstavani svételnych a barevnych fenoménd, které jsou vysledkem Zivého procesu vidéni. Tak do
této svételné kompozice mlze vstoupit jesté dalsi subtilni individualné senzoricka rovina, samo
vidéni dostdva jemnéjsi gradaci a misi se s malem nevidénym, ale presto opticky zjevnym.

Ona poeticka atmosféra jako by méla v sobé hloubku a zaroven prchavost historické stopy. Jakoby se
z paméti vynorily neurcité obrazy, jez v jejich prchavosti nem(zZeme zachytit ani rozlustit, jeZ jsou
fragmenty vzpominek na dfivéjsi déje, obrazy a stavy. Mozn4 je to jen analogie, bez niz bychom se pfi
hodnoceni tohoto dila i obesli, ale neni vylouceno, Ze plsobnost tohoto dila je dana také tim, Ze se
mimodék dotyka hlubokych zaklad( média, ze kterého vyrista. Ona rovina kdédu, ze kterého vychazi a
na némz je postavena, zdaleka neni modernim technickym vyndalezem. Jeji genealogie sahd az do
obdobi baroka, jez formovalo oba principy zde pouzité: matematické mysleni a iluzivni, emocionalné
pUsobici projekci. Jako bychom si naraz otevreli dvé knihy u¢eného jezuity Athanasia Kirchera: Ars
magna [siendi sive] combinatoria, pojednavajici o velkém uméni numerické kombinatoriky a knihu
Ars magna lucis et umbrae (Velké uméni svétla a stinu), pojedndvajici o optice a projekcnich
aparatech. Re¢eno tehdej$im jazykem Michal Pusté&jovsky proménil tuto vé? v jakési obrovské
cubiculum obscurum, temnou komoru urcenou k projekci. Nastésti ne proto, aby ndm ukazoval
plameny pekelné, nebo tanec smrti, svoji laternu magicu vyuzil k tomu, aby v nds rozvinul nasi vlastni
imaginativni silu a aby nam ukdzal nejen tuto véz, ale i nase vlastni vidéni.



